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“0S ANOS DURANTE OS QUAIS ME DETIVE NESSAS IMAGENS INTERIORES
CONSTITUIRAM A EPOCA MAIS IMPORTANTE DA MINHA VIDA. NELES TODAS AS
COISAS ESSENCIAIS SE DECIDIRAM. FOI ENTAO QUE TUDO TEVE INICIO, E 0S DETALHES
POSTERIORES FORAM APENAS COMPLEMENTOS E ELUCIDAGOES. TODA MINHA
ATIVIDADE ULTERIOR CONSTITUIU EM ELABORAR 0 QUE JORRAVA DO INCONSGIENTE
NAQUELES ANOS E QUE INICIALMENTE ME INUNDARA: ERA A MATERIA-PRIMA PARA A
OBRA DE UMA VIDA INTEIRA.”

(JUNG, 0 LIVRO VERMELHQO, P. VI1).



FMANAGOES

As brotacoes criativas posteriores derivadas diretamente
das vivéncias do Liber Novus se referem ao conceito
central da obra junguiana do processo de individuacgao,
as diversas figuras mitologizadas e personificadas da
persona, da sombra, da anima e do animus, a complexa
simbologia do si-mesmo com suas representacoes
abstratas(...). O proprio Jung afirmou que o Livro
Vermelho se tornou a base de todo o seu processo
criativo posterior. (BOECHAT, p. 26)




AURA DA OBRA DE ARTE

WALTER BENJAMIN (1892-1940)
“A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”

“Mesmo na reproducao mais perfeita, um elemento esta ausente: o
aqui e agora da obra de arte, sua existéncia unica, no lugar em que
ela se encontra. E nessa existéncia Unica, e somente nela, que se
desdobra a historia da obra.” (BENJAMIN, OE vol. 1, p. 168)

Hic et nunc (aqui e agora) - Presenca da obra, sua autenticidade e
aura, valor de culto x valor de exposicao, valor de eternidade
Estar diante de algo que passou pela mao do produtor, autor



VELASQUEZ
AS MENINAS
(1696

Michel Foucault

Las Meninas
Cap.1 - As Palavras e as Coisas




AURA DA OBRA DE ARTE

Génese de uma obra, sua historicidade

https://www.youtube.com/watch?v=aGitmYl6U90
Costagravas - Parthenon

https://www.youtube.com/watch?v=nIBQFSwX1UY
The Making of the red book
O Livro Vermelho so foi publicado 40 anos apds a morte do seu autor



LOCALIZAR A
IMAGEM NO LV

O Livro Vermelho &€ composto por trés partes:
LiberPrimus

Liber Secundos

As trés profecias, capitulo XVIII - leitura -

conversa, impressoes, anotacoes

Aprofundamentos




NIVEIS DE INTERPRETACAO
Dt TEXTO E IMAGEM

METODOLOGIA

1.A obra por ela mesma

2.A obra e sua génese, contexto de
producgao

3.Intertextualidades




INTERTEXTUALIDADE

Citacao de Voltaire (1694 - 1778) - Candido
“Sé modesto e constroi o teu jardim com sobriedade”

“Tout cela est bien dit - mais il faut cultiver notre jardin” (“Tudo esta
bem dito - mas é preciso cultivar nosso jardim”)

Historia e intertextualidade:
O Livro Vermelho como um livro de citacoes filosoficas, artisticas e

historicas



INTERTEXTUALIDADE

Voltaire - Diario Filosofico
Verbete “Alma”

“Bela coisa seria podermos ver a nossa alma. Conhece-te a ti mesmo
e um exelente preceito, mas so0 a Deus cabe p6-lo em pratica: quem,
alem d’Ele, podera conhecer a Sua esséncia?” (VOLTAIRE, OP, p. 5)




DOIS PERSONAGENS

NESTE TRECHO

tU ALMA
ESTRUTURA

DIALOGO




CHAVES DE INTERPRETAGAC

Bernardo Nante - O Livro Vermelho de Jung: Chaves para a
compreensao de uma obra inexplicavel

“Em sintese, trés sao os contextos que temos em conta:

a) O proprio Liber Novus, ou seja, a intratextualidade;

b)A obra de Jung como amplificacao tedrica da trajetoria simbolica;
c) As fontes de Jung, nao so a partir do conceito de intertextualidade,
mas também sob o enfoque de um fendmeno de recepcao, ou seja,
desde o ponto de vista de um simbolo que esta vivo porque mantém
sua dynamis, sua poténcia transformadora e renovadora.”(p. 40)



A OBRA

ESCRITA DE 1913 A 1930

Descricao: APRESEI}ITA(;AO MEDIEVAL, LETRAS GOTICAS, ESTRUTURA
NA QUAL O CONTEUDO ESCRITO SE INTERCALA COM ILUSTRAGOES
BELISSIMAS

VI,VI’E\NCIAS SUBJETIVAS QUE NAO SE EXPRESSAM PELA FORMA
LOGICA

GRAVURAS EM TEMPERA



TEMPERA

A témpera € uma técnica de pintura na qual os pigmentos ou 0s
corantes podem ser misturados com um aglutinante. Esse aglutinante
pode ser uma emulsao de agua e gema de ovo, o ovo pode ser inteiro,
ou somente a clara.

Referida na obra de Cennino Cennini, Il Libro dell "Arte, do final do
seculo XIV, a técnica de pintura a témpera foi largamente utilizada na
arte italiana nos séculos XIV e XV, tanto em frescos como em painéis
de madeira preparados com gesso ou creé (argila). Dadas as limitacoes
da técnica na gradacao das tonalidades de uma cor, ela viria a ser
substituida, por pintores e artesaos, pela pintura a oleo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Subst%C3%A2ncia_aglutinante
https://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIV
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XV
https://pt.wikipedia.org/wiki/Afresco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gesso
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cr%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura_a_%C3%B3leo

TEMPERA

Do ponto de vista tecnoldgico, a gradacao de tonalidades e a fusao de
cores sao dificeis por causa da secagem muito rapida. Dai, a técnica
utilizada para esse fim ser de sobreposicao de pinceladas com a
pintura seca, com pontos ou linhas claras ou escuras, e com
cruzamento de tracos. Pode-se também trabalhar com o verniz
resinoso ou com uma goma sobre a tinta, real¢cando o brilho e os
matizes. Quanto ao resultado final, as cores da témpera sao brilhantes
e translucidas, no entanto é possivel criar cores opacas e fortes, desde
que o pigmento seja menos diluido no aglutinante.


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Verniz_resinoso&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Verniz_resinoso&action=edit&redlink=1

0 AUTOR - GRONOLOGIA

Primeiro momento: anos de medicina. Jung esta comprometido com o
estudo das associacoes, trabalha no Hospital Burgolzli e destaca-se
COmo um proeminente psiquiatra.

Segundo momento: parceria com Freud. Jung e Freud colaboram na
construcao da psicologia moderna.

Terceiro momento: rompimento com Freud e estudo do mito.
Formulacao do conceito de arquétipo e inconsciente coletivo.

Quarto momento: o Livro Vermelho e mandala. Formulagao do
conceito de Si-mesmo.

Quinto momento: estudo da alquimia e da sincronicidade



AULA 2




0 QUE E ISS0?







LEITURA

Cap. V
Acordel, o dia avermelhava o Oriente. Uma noite, uma noite maravilhosa ficou

para tras, na profundeza mais longinqua dos tempos. Em gue espacos
distantes estive? Com que sonhel? Com um cavalo branco? Parece-me que Vi
este cavalo branco no céu oriental sobre o sol nascente. O cavalo falou-me:
"O que disse isto?" Isto falou: "Vivas a quem esta na escuridao, pois para ele
0 dia Ja passou." Eram quatro cavalos brancos com asas douradas. Puxavam
0 carro do sol para cima, nele estava de pé Hélio, com cabeca chamejante. Eu
estava agqui embaixo no desfiladeiro, admirado e assustado.



LEITURA

Milhares de serpentes negras apressavam-se para seus buracos. Heélio
continuava subindo para as largas trilhas do ceu. Ajoelhei-me, levantei minhas
maos suplicantes para o alto e gritei: "Da-nos tua luz, sedutor do fogo,
abracado, crucificado e ressuscitado, tua luz, tua luz". Com esse clamor,
acordel. Nao disse Amonio ontem a noite: "Nao te esqueca de tua oracao da
manha, quando o sol se levantar?”

Pensel: talvez ele adore secretamente o sol.



LEITURA

[...] EStou como gque paralisado e lembro-me com dificuldade de tudo o que
aconteceu ontem e sobretudo do que disse Amonio. O que disse afinal? Que
as sequéncias de palavras tém varios sentidos e que Joao trouxe para 0s
homens o l10gos. Isto nao soa muito cristao. Sera que ele € um gnostico? Nao,
parece-me impossivel, pois isto os foram os piores de todos os iddlatras da
palavra, como ele provavelmente o diria. O sol - que me enche de tao grande
jubilo interior? Nao devo esquecer minha oracao da manha - mas onde esta
minha oracao da manha? Amado sol, nao tenho oracao, pois nao sel como
devo invocar-te. Agora rezei para o sol.



LEITURA

Mas AmoOnio achava gue eu deveria rezar a Deus ao raiar da manha. Mas ele
nao sabe - nao temos mais oracao. Como poderia ter nocao de nossa mudez
e pobreza? Para onde foram as oracoes? Aqui elas me faltam. Isto deve ser
causado pelo deserto. Aqui parece gue deveria haver oracao. Sera que este
deserto é tao especialmente dificil? Penso que nao é mais dificil do que

nossas cidades. Mas por g

Je nao rezamos la? Devo olhar para o sol, como se

ele tivesse alguma coisa a ver com isso. Ah - sonhos antiquissimos da
humanidade, nao é possivel fugir deles.



LEITURA

[...] Um besouro preto vem se arrastando e val empurrando uma bolinha
diante de si - um escaravelho. O pequeno e querido animalzinho, estas ainda
no trabalho de viver teu belo mito? Como trabalha com seriedade e sem
descanso! Tivesses apenas uma palida ideia de que representas um mito
antigo, pararias com tua quimera, assim como nos, humanos, paramos de
representar mitologia.



LEITURA

[...] Querido besouro, para onde foste, nao te vejo mais - ah, la adiante ja
estas com tua bolinha mitica. Esses animaizinhos ficam absortos em seu
trabalho de maneira bem diferente de nos - nenhuma duvida, nada de desistir.
nenhuma hesitacao. Sera que isto vem do fato de eles viverem seu mito?
Querido escaravelho, meu pai, eu te venero, bendito seja teu trabalho -
eternamente - amém. Que absurdo estou dizendo? Estou adorando um bicho -
deve ser efeito do deserto. Ele parece exigir incondicionalmente oracao.

Como é bonito aqui! A cor avermelhada das pedras é maravilhosa.



LEITURA

Elas refletem o calor de cem mil sdis passados - esses graozinhos de areia
rolaram em mares fantasticamente primitivos nos guais nadavam monstros de
formas jamais vistas. Onde estavas tu, ser humano, naqueles dias?
Nesta areia gquente estiveram deitados, aconchegados como criancas a sua
mae, teus antepassados pre-histéricos ainda em forma animal.

O mé&e pedra, eu te amo, aconchegado a teu corpo quente, estou deitado, teu
filho tardio. Bendita sejas, mae primitiva.

Teus sao meu coracao, toda a gloria e forca. Amém.



intese - escrita
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Khepri (também Kheper, Khepera, Khepra, Khepre, Khepere) é
uma divindade principal da mitologia egipicia. Khepri €
assoclado com a Imagem do escaravelho, cujo comportamento
de ficar carregando bolas de estrume é comparado as forcas
gue fazem mover o Sol.

Khepri gradualmente velo a ser considerado como uma
encarnacao do proprio Sol, e por isso tornou-se uma das
formas do Deus do Sol. Ele era responsavel por "rolar" o sol
para fora do Duat no final da sua jornada e também
representava o renascimento diario de Ra.



LOCALIZAR A
IMAGEM NO LV

O Livro Vermelho &€ composto por trés partes:

LiberPrimus

Liber Secundos

Dies II, capitulo V - leitura -
conversa, impressoes, anotacoes

Aprofundamentos







SIMBOLO

“Ja pensaram o quanto de conquistador (para naodizer de
ladrao ou assaltante) ha nesta expressao ‘conceito’? Vem do
latim concipere, ‘tomar algo agarrando-o completamente’. E
com essa atitude que nos dirigimos ao mundo. O ‘pensar’ do
indiano, porém, € um aumento de visao e nao um ataque
predatorio aos cantos ainda nao conquistados da natureza.”
JUNG, “O que a India tem a nos ensinar?”, par. 1012.



SIMBOLO

Friedrich Schelling
(1775 - 1854)

Romantismo Alemao
Téssera
Intuicao




“ISchelling] vai buscar o sentido original da palavra
simbolo na senha ou marca de reconhecimento (a
tessera dos romanos), que foi primitivamente aquele
objeto partido em dois cuja representac¢ao e encaixe
permite a dois amigos se reconhecerem, no reencontro
depois de longa auséncia - e assim restitui ao simbolo
seu sentido etimologico de 'convergéncia', 'encontro'.”

TORRES FILHO, Rubens. "O Simbalico e Schelling", p. 130






Byung-Chul Han

Byung-Chul Han é um filosofo e ensaista sul-coreano,
professor da Universidade de Artes de Berlim. Ele
estudou Filosofia na Universidade de Friburgo e
Literatura Alema e Teologia na Universidade de Munique.
Em 1994, doutorou-se em Friburgo com uma tese sobre
Martin Heidegger.



Rituais sao acoes simbdlicas. Transmitem e representam
todos os valores e ordenamentos que portam uma
comunidade. Geram uma comunidade sem comunicacao,
enquanto hoje predomina uma comunicagao Ssem
comunidade. A percepcao simbolica é constitutiva dos
rituais. O simbolo (em grego, symbolon) significa
originalmente o sinal de reconhecimento entre amizades
hospedes (tessera hospitalis). Um dos amigos quebra a
téssera, guardando para si uma metade e da ao outro

amigo a outra como sinal de hospitalidade.



O simbolo serve, assim, ao reconhecimento. Este € uma
forma particular de repeticao: “reconhecer nao ver
algo mais uma vez. Reconhecimentos nao sao uma serie
de encontros, mas reconhecer se chama: reconhecer
algo como aquilo que ja se conhece. Distingue o proprio
processo humano de ‘encasamento’ - uma palavra de
Hegel que uso nesse caso-, de modo que todo e qualquer
reconhecimento ja se libertou da contingénia da primeira
tomada de conecimento e se elevou ao ideal.

é
é:



Todos conhecemos isso. No reconhecimento reside
sempre o fato de que se conhece agora mais
propriamente do que era possivel na inibicao
momentanea do primeiro encontro. Reconhecer avista o
permanente no fugaz.” (Gadamer, 1977, p. 62) A
percepcao simbodlica, na condicao de reconhecimento,
percebe o permanente. O mundo hoje esta muito
desprovido de simbodlico. Dados e informacdes nao
possuem forgca simbodlica. Assim, nao admite
reconhecimento.



No vazio simbolico, todas as imagens e metaforas que
provocam sentido e comunidade e que estabilizam a vida
tém se perdido. A experiéncia da duracao tem diminuido.
E a contingéncia aumenta radicalmente.

Rituais podem ser definidos como técnicas simbolicas de
encasamento.” (Byung-Chul Han - O Desaparecimento

dos rituais, pp. 9-10)



“A ALMA E MUITO MAIS COMPLEXA E INACESSIVEL DO QUE 0 CORPO. PODER-SE-
|A DIZER QUE E ESSA METADE DO MUNDO NAO EXISTENTE SENAQ NA MEDIDA EM
QUE DELA SE TOMA CONSCIENCIA. ASSIM, POIS, A ALMA NAO E UM PROBLEMA
PESSOAL, MAS UM PROBLEMA DO MUNDO INTEIRO E E A ESSE MUNDO INTEIRO
QUE O PSIQUIATRA DEVE SE REFERIR.”

(C. G. JUNG, MSR, P. 167/).



MOR -
0 CONFRONTO COM O INCONSCIENTE

0 LIVRO VERMELHO COMO A BUSGA
DA ALMA



No inicio do século XX, na transi¢gao das primeiras
décadas, Jung depara-se com um movimento de crise
aguda (logo apos o rompimento com Freud). Assim
descreve aquele momento:

“Eu me sentia flutuando pois ainda nao encontrara minha
propria posicao. O que mais almejava nesse momento era
adquirir uma nova atitude em relacao aos meus doentes.
Em primeiro lugar decidi confiar incondicionalmente
naquilo que contassem sobre eles mesmos. Pus-me,
entao, a escuta do que o acaso me trazia.”



“Constatei logo que relatavam espontaneamente os seus
sonhos e fantasias; eu apenas formulava algumas
perguntas, tais como: 'O que pensa disso?' ou: 'Como
compreende isso? De onde vem essa imagem?' Das
respostas e associacoes apresentadas por eles, as
interpretacoes decorriam naturalmente. Deixando de lado
qualquer ponto de vista teorico, apenas os ajudava a
compreender por si mesmos suas imagens.”



“Logo percebi que era correto tomar, como base de
interpretacao, os sonhos tais como se apresentam. Eles
sao o fato do qual devemos partir. Naturalmente meu
'método’' engendrou uma variedade de aspectos quase
inabrangivel. A necessidade de um critério tornou-se cada
vez mais premente, ou melhor, a urgéncia de uma
orientacao inicial pelo menos provisoria.”



“Vivi, nesse momento, um instante de excepcional lucidez:
diante de meus olhos desenrolou-se o caminho que até
entao percorrera. Pensei: 'Possuo agora a chave para a
mitologia, e poderei abrir todas as portas da psique
humana consciente.' Ouvi, entao, uma voz murmurar
dentro de mim: 'Por que abrir todas as portas?' E logo
emergiu a interrogacao sobre o que ja havia realizado.”



“Eu esclarecera os mitos dos povos do passado; escrevera um
livro sobre o herdi, este mito em que o homem sempre viveu.
'Mas em que mito vive o homem de nossos dias?

- No mito cristao, poder-se-ia dizer.

- Por acaso vives nele?' algo perguntou em mim.

'- Respondendo com toda a honestidade, nao! Nao & o mito
no qual vivo.

- Entao nao vivemos mais um mito?

- Nao. Parece que nao vivemos mais um mito.

- Mas qual é o mito para ti, o mito no qual vives?'

Sentia-me cada vez menos a vontade e parei de pensar.
Atingira um limite.”
(JUNG, Membdrias, Sonhos e Reflexdes, p. 205-206).



MOMENTO DE CRISE




CIVILIZAGAQ EM TRANSIGAO




CONTEXTO HISTORICO
F CULTURAL (SEC. XX]




CONFLITOS

Guerra Russo-Japonesa(1904-
1905), Guerra dos
Balcas(1912-1913),
Revolucao Russa (1917).

I Guerra Mundial.

Walter Benjamin
“Experiéncia e pobreza” (1933)




PENSADORES

Arthur Schopenhauer
Friedrich Nietszche

Henrl Bergson

Sigmund Freud

Karl Marx

Filosofia Critica

Positivismo

Fenomenologia

Filosofias da Existéncia
Romantismo Alemao (séc. XIX)




CIENCIA

\ Teoria da Relatividade - Einstein
A Fisica Quantica - Max Planck
Wolfgang Pauli
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VALORES

Ocidente e Oriente

Arqueologia

Antropologia
O’outro’
Crescimento urbano




ARTE E CULTURA

Vanguardas Artisticas:

Surrealismo, Fauvismo, Pintura Metafisica, Expressionismo,
Cubismo, Futurismo, Abstracionismo.

Literatura:

Franz Kaftka, Marcel Proust, Thomas Mann, Joyce, (William
Blake)

Cinema: Expressionismo Alemao



ARTE E CULTURA

[...] escritores tentaram abolir os limites das convencoes da
representacao a fim de explorar e mostrar todo o espectro da
experiéncia interior: sonhos, visoes e fantasias.(...) Artistas e
escritores colaboraram em tentativas de novas formas de
ilustracao e tipografia, novas configuracoes de texto e imagem.
Psicologos buscaram vencer os limites de uma psicologia
filosofica, e comecaram a explorar o mesmo terreno que
artistas e escritores.



ARTE E CULTURA

Demarcacoes claras entre literatura, arte e psicologia ainda nao
haviam sido estabelecidas; escritores e artistas emprestavam
ideias de psicologos e vice-versa. (...) Em todos os cantos,
individuos procuravam novas formas com as quais representar
as realidades da experiéncia interior, numa busca por
renovacao cultural e espiritual. (SHANDASANI, Sonu. "Liber
Novus: o 'Livro Vermelho' de C.G. Jung", in OLivro Vermelho, p.
194).



ARTE E CULTURA

“SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico em estado puro
mediante o qual se propoe exprimir, verbalmente, por escrito,
ou por qualquer outro meio, o funcionamento do pensamento.
Ditado do pensamento, suspenso qualquer controle exercido
pela razao, alheio a qualquer preocupacao estética ou moral.”

(BRETON, 1924a/2001, p. 40, citado por SANTOS, Lucia Grossi
dos. "A experiéncia surrealista da linguagem: Breton e a
psicanalise", Revista Horizonte Antropologico, vol.9, no.19,
Porto Alegre, Julho 2003 (http://dx.doi.org/10.1590/S0104-
71832003000100011).



Salvador Dali
Permanéncia da
Memoria




Edvard Munch
O Grito




Pablo Picasso
Guernica
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Paul Klee



"LUZ, ILUMINAGAO, SOMBRAS, REFLEXOS, COR, ESSES OBJETOS DA
PESQUISA NAO SAO INTEIRAMENTE SERES REAIS: COMO 0S
FANTASMAS, TEM EXISTENCIA APENAS VISUAL. INCLUSIVE, NAO ESTAQ
SENAO NO LIMIAR DA VISAO PROFANA, NAO SAO COMUMENTE VISTOS. 0
OLHAR DO PINTOR LHES PERGUNTA COMO SE ARRANJAM PARA QUE
HAJA DE REPENTE ALGUMA COISA, E ESSA GOISA, PARA COMPOR UM
TALISMA DO MUNDO, PARA NOS FAZER VER 0 VISIVEL”
(MAURICE MERLEAU-PONTY, 0 OLHO E 0 ESPIRITO, P. 21)



“MINHA VIDA E A HISTORIA DE UM INCONSCIENTE QUE SE REALIZOU. TUDO 0 QUE NELE REPOUSA
ASPIRA A TORNAR-SE ACONTEGIMENTO, E A PERSONALIDADE, POR SEU LADO, QUER EVOLUIR A PARTIR
DE SUAS CONDIGOES INCONSCIENTES E EXPERIMENTAR-SE COMO TOTALIDADE. A FIM DE DESCREVER
ESSE DESENVOLVIMENTO, TAL COMO SE PROCESSOU EM MIM, NAO POSSO SERVIR-ME DA LINGUAGEM
CIENTIFICA; NAO POSSO ME EXPERIMENTAR COMO UM PROBLEMA CIENTIFICO. 0 QUE E MEDIANTE UMA
INTUICAQ INTERIOR SO PODE SER EXPRESSO ATRAVES DE UM MITO. ESTE ULTIMO E MAIS INDIVIDUAL E
EXPRIME A VIDA MAIS EXATAMENTE DO QUE FAZ A CIENCIA, QUE TRABALHA COM NOGOES MEDIAS,
GENERICAS DEMAIS PARA PODER DAR UMA IDEIA JUSTA DA RIQUEZA MULTIPLA E SUBJETIVA DE UMA
VIDA INDIVIDUAL. ”

C. 6. JUNG (MSR, P. 31)



AULA 3
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jo do jardim. Eles nao notaram a

lho feiticeiro, como estas pas-
arece completamente

Fu estou parado no port

presenga do estranho. “Filémon, ve
sando?”, falo em voz alta. Ele nao me ouve, p
«urdo. Eu vou atras dele ¢ o seguro pela manga da camisa. Ele se

vira e me cumprimenta sem jeito € trémulo. Tem uma barba bran-
ca. cabelos brancos e ralos ¢ um rosto enrugado, mas neste rosto

parece haver algo. Seus olhos sao bacos e velhos, mas neles uma
coisa ¢ estranha, poder-se-ia dizer, viva. “Vou bem, estranho”,

respondeu, “mas o que queres de mim?”
Fu “Disseram-me que tu és entendido em magia negra. In-

teresso-me pelo assunto. Poderias contar-me algo sobre ela?”

®: “O que devo contar? Nio hd nada para contar’.
Fu: “Nio fiques zangado, velho, eu gostaria de aprender algu-

ma coisa .
®: “Tu és certamente mais instruido do que eu. O que poderia

eu ensinar-te?












[IH 146] QJH‘ Stgl‘v:fﬂ,
teu nome? Ty és realm
deuses

porém, me dis 4 entender, &

deuses que, em agradecimento, transformaram tua choupa-
f1a num templo de ouro, enquanto o dildvio ia tragando por toda
parte. Tu vivias para além quando o caos irrompeu. Tu te tornaste
o servidor do santuirio, quando os deuses eram invocados em vio
pPOT seus povos. De fato, o amoroso vive para além. Por que nio
viamos isto? Em que momento se revelaram os deuses? Quando
BAYKIX quis servir aos honrados héspedes seu tnico ganso, a
estupidez abengoada, a ave se refugiou junto aos dEIfSES, entao os
deuses se deram a conhecer a seus pobres hospt?delros que ofe-
reciam a ultima coisa que tinham. Portanto eu vi que o amor(];so
vive para além, e que é ele que da pousada aos deuses sem saber

que eram deuses®”®.






[I H 147] Sob que mdscara, ¢ OIAHMON, tu te escondes> Tu me
parecias um amante. Mas os meus olhos se abriram e ey vi que és
um amante de tua alma, que protege temerosa e ciosamente seu
tesouro. Existem aqueles que amam pessoas, aqueles que amam as
almas das pessoas e aqueles que amam a propria alma. Um desses

ultimos ¢ ®IAHMQN, o hospedeiro dos deuses.
Tu estis deitado ao sol, 6 DIAHMON. como uma cobra que

se engole a si mesma. Tua sabedoria ¢ sabedoria de serpente, fria,
com uma pitada de veneno, terapéutica em pequena dose. Tua
magia paralisa e, por isso, faz pessoas fortes, que se arrebentam a
si mesmas. Mas elas te amam, elas sio gratas a ti, amante da pré-

pria alma? Ou elas te amaldi¢oam por causa de teu veneno magico
de serpente? Elas ficam ao longe, sacodem a cabeca e cochicham

entre Si.



QUEM SAO FILEMON E BAUCIS



202 LEITI V&£ 1SS0, O ﬂUU}U TIVGRRDILASL D LY LCIEL,  LSELETTI VETTRRET kbh L.AAnrs ).
263 27 de janeiro de 1914. ! oz :
264 Nas Metamorfoses, Ovidio conta a historia de Filémon e Baucis. Jupiter e Merctirio vao andando, disfarcados de mortais, na regiao mﬂntanhpsa da Frfgu_a. Procuravam um lugar
para descansar e foram barrados em mil lares. Um casal de velhos os acolheu. Haviam casado em sua cabana quando jovens e envelheceram juntos e aceitavam contentes sua pobre
za. Prepararam uma refeicio para os héspedes. Durante a refeigdo, viram como a jarra, logo que era esvaziada, enchia-se de novo automaticamente. Em honra de seus héspedes,
prﬂntificaram -$€ a4 matar 0 unico ganso que tinham. O ganso I'Eﬁlgjﬂll'Sﬂ iuﬂtﬂ 208 dEUSES, que dissernm que ele nao deveria ser morto. Os deuses revelaram-se e diSSEf;lﬂ'[ a0 casal
que a vizinhanca seria castigada, mas eles dois seriam poupados, e pediram-lhes que subissem a montanha com eles. Quando chegaram ao topo, viram que a regido ao redor de sua
cabana h.”"a sido inundada pela dgua, e apenas a cabana permanecia, transformada num templo com colunas de mirmore e teto de ouro. Os deuses perguntaram-lhes qual era o
seu desejo, e Filémon rf:spnndeu que gostariam de ser seus sacerdotes e servir no seu ®mplo e também que pudessem morrer juntos. Seu desejo foi acolhido e, quando morreram
A ﬁi?maind:l em arvores uma ao lado da outra. No Fausto 2, ato V. de Goethe, um andarilho, que anteriormente fora salvo por eles, visita Filémon e Baucis. Fausto estava cnnf:
; incEndiaramla m; :; t.:;: ﬁlc;n;;z;aiaﬂz n_m:i Faustanassa a dizer a Mefistofeles que ele quer que Filémon c Baucis sejam removidos. Mefistofeles e trés homens fortes foram
L iads s e R T fF;:sn u:;l::cnf? T::;fc:ndlgu cqiauc elie apaem:ts queria mudar a moradia deles. A Eckermann, Goethe contou que “meu Filémon e Baucis
N e : 60 digao ligada a eles. Dei a este casal os nomes apenas para exaltar seus personagens. As pessoas e as relacoes sio
e s causa um bom efeito” (6 de junho de 1831, apud GOETHE. Faust. Nova York: Norton Critical Editi 6
e junho de 1955, Jung escreveu a Alice Raphael uma carta em que faz referénci ! ’ itions, 1976, p. 428 [trﬂd. de W, ﬂrndt]), A7
":h PR e S car eferéncia aos ccq*xentﬁnns de Goethe a Eckermann: “Quanto a Filémon ¢ Bducis: uma tipica resposta goethia
g10s ma] = beijo)} o carinhoso, o casal simples e carinhoso de velhinh b e
0 oposto total do super-homem Fausto, produto do demdiiic. A proposite-em-minha torre em Bolli h}; ' e i o fi @ O conacientesdos Detne,
o e Fllf.;_-mnn, Arrependimento de Fausto]. Quando encontrei pela primeira Ve 0 arquétipo do ::rll;i qﬁbl'lgeé]l 7y mscm;i..: escondida: Philemonis sacrum Fausti poenitentia [Santudrio de
i ot vir sapiens ¢ a oror mystica (Zosimos-Theosebeia, Nicolas Flamel-Péronelle NE- S 05 f:ilﬂ;a e se chamava a si mesmo Filémon. / Na alquimia F. e B. representavam o
Yal Iniversity. Snl?re a inscrigig de Jung, cf. também sua carta a Hermann K_eyse;'ling; de 2 d: 'sau;:im dnu sé;uln XIX) eo par no mutus liber (por volta de 1677)". Beineke Libr
dos detul;es uu];;:tiﬂ - q“fdf"_] havia assumido Fausto como heranga, e isso como advogado e vingador de ]Fil'é'mun: IBgizuci((:mhIi, e e gmaaeay
s deuses/numa época de infimia e esquecimento de Deus” (Cartas, 1, p. 316). | s que, diferentemente do super-homem Fausto, sio




GNOSTICISMO

Movimento espiritual - Século I ao VI

O gnostico é aquele que possui gnose, a experiéncia direta do real, o
verdadeiro e imutavel.

A gnose € a passagem do esquecimento a memoria (remete a Platao).
O gnostico completo é aquele que chegou ao conhecimento do Todo



HERMETISMO

Hermes Trismegisto é a versao grega do deus egipcio Toth.
Em latim, trata-se de Mercurius ter Maximus, escriba e intérprete dos

deuses.
Caracteristicas de Hermes: mensageiro, o que conecta os homens aos

deuses, inventor da Lira, mercador, Pai da Alguimia

Corpus Hermeticum (Renascenca) - Lorenzo de Médici / Marcilio Ficino
Jean-Pierre Vernant - Hermes e Héstia - Epitetos de Hermes (LER)

Mito e Pensamento entre os Gregos

ed. Paz e Terra






i

" 4

.
. .
X -,
L T
A




CONCEITOS CENTRAIS



IMAGINAGAO ATIVA

“O livro € principalmente uma demonstracao viva e
espontanea da imaginacao ativa, maneira que Jung
sistematizou para um confronto criativo com as imagens
do inconsciente.” “Polifonia de vozes interiores, dialogo
criativo com as imagens internas autonomas, integracao
gradual a consciéncia das potencialidades do
inconsciente criativo.” (BOECHAT, P. 26)



AMPLIFICAGAO

No livro "Transformacoes e Simbolos da Libido, seqgundo Sonu
Shamdasani, Jung traca um extenso estudo do pensamento de
fantasia e da presenca continuada de temas mitologicos nos
sonhos e fantasias de individuos contemporaneos. Jung reiterava a
equacao antropoldgica do pré-historico, do primitivo e da crianca.
Ele mantinha que a elucidacao do pensamento de fantasia diurno
corrente em adultos ao mesmo tempo jogaria luz no pensamento
de criancas, de selvagens e de povos prée-historicos."
(SHANDASANI, Sonu. O Livro Vermelho, p. 197).



AMPLIFICAGAO

Nesse trabalho, Jung sintetizou as teorias da memaoaria do século
XIX, a hereditariedade e o inconsciente e postulou uma camada
filogeneética no inconsciente ainda presente em cada um de nos,
que consiste de imagens mitologicas. Para Jung, os mitos eram
simbolos da libido e apresentavam seus movimentos tipicos. Ele
usou o0 meétodo comparativo da antropologia para juntar uma vasta
panoplia de mitos, e entao os sujeitou a interpretacao analitica.



AMPLIFICAGAO

Mais tarde, ele chamou seu uso do método comparativo de
'amplificacao'. Ele defendia que haveria mitos tipicos, que
correspondiam ao desenvolvimento etnopsicologico dos
complexos. De acordo com [seguindo o pensamento de] Jacob
Burckhardt, Jung chamou tais mitos tipicos de 'imagens
primordiais' (Urbilder).



AMPLIFICAGAO

A um mito em particular foi dado um papel central: o do heroi. Para
Jung ele representava a vida de um individuo, tentando tornar-se
independente e libertar-se da mae. Ele interpretou o motivo do
incesto como uma tentativa de retorno a mae para renascer. Mais
tarde, ele anunciaria formalmente essa obra como a da descoberta
do inconsciente coletivo, embora o termo propriamente dito tenha
surgido depois. (SHAMDASANI, Sonu. O Livro Vermelho, p. 197).



PARTICIPATION MYSTIQUE

SOPANEN, Johanna Hilla-Maria.

Entheogenic religionin the Red Book By Carl Jung
University of Groningen, 2018

Lévy-Bruhl se esforcou para compreender a perspectiva mistica das
tribos nativas que ele estudava. Sua maneira de conceituar a magia
como um fenomeno psicossocial e inato pavimentou a maneira para
estudiosos posteriores, incluindo Jung, verem a magia como um
fenomeno perceptual. Em Como os nativos

Pensam (1910), Lévy-Bruhl define a nocao de participacao mistica da
seguinte forma:



PARTICIPATION MYSTIQUE

“Primitivo, o homem, portanto, vive e age num ambiente de seres e
objetos, todos os quais, além das propriedades que reconhecemos
que possuem, sao dotados de atributos misticos. Ele percebe sua
realidade objetiva misturada com outra realidade. Sente-se cercado
por uma infinidade de entidades imperceptiveis, quase sempre
invisiveis a vista, e sempre temiveis, muitas vezes as almas dos
mortos estao ao seu redor, e ele esta sempre cercado por miriades
de espiritos de personalidades mais ou menos definidas."



PARTICIPATION MYSTIQUE

Para Jung, isso representava uma especie de inteligéncia inerente a
natureza, uma conexao psicoldgica com os objetos, na qual o sujeito
nao pode claramente

distingue-se do objeto, mas esta ligado a ele por uma relacao direta
[...] “Quanto mais recuamos na histdria, mais vemos a personalidade
desaparecer

sob os involucros da coletividade. E se voltarmos a psicologia
primitiva, descobriremos

absolutamente nenhum vestigio do conceito de individuo. Em vez de
individualidade, encontramos apenas a relag¢ao coletiva ou o que
Lévy-Bruhl chama de participacao mistica", escreveu Jung em Tipos
psicoldogicos em 1921.



Para apreender as fantasias, ey Partia muitas vezes d

tacdao de uma descida.
penetrar nas profundidade

a represel’

Cert: R it
ta vez, fiz varias tentativas antes de

S, . 1 . r 3 ~celm
Nd p[‘llnﬁ‘l[‘a VezZ, atlngl, pUI‘ dbhtﬂ

dizer, uma profundidade de trezentos metros. Na seguinte i3

cratava de un'la profu’ndidade cOsmica. Parecia uma Vigagem i]iiz
ou uma descida no vacuo. Surgiu em primeiro lugar a imagem de
uma Cratera e senti Como se estivesse no pais dos mortos. Ao pé
de um alto muro rochoso vi duas figuras: a de um homem idoso de
barba branca e a de uma bela jovem. Reunindo toda a minha cora-
gem, abordei-os como se fossem seres reais. Escutei com atengio
o que me diziam. O homem idoso declarou que era Elias, e isto
me abalou. Quanto a mocga, desconcertou-me ainda mais dizendo
que se chamava Salomé! Era cega. Que estranho casal: Salomé e
Elias! Entretanto, Elias assegurou-me que ele e Salomé ja esta-
vam ligados por toda a eternidade e isto aumentou a0 maximo a
minha confusio. Vivia com eles uma serpente negra que manifes-
tava uma evidente inclinagio por mim. Preferi dirigir-me a Elias,
porque se afigurava o mais razodvel dos trés, parecendo dispor de
uma boa compreensio. Salome inspirava-me desconfianca. Man-
tive com Elias uma longa conversa, cujo sentido nao consegui

compreender.
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{ pescador, com suas COreS Cardiieiotin s
Como nio compreendesse a imagem do sonho, pintei-a para

figura-la com maior exatidio. Durante os dias em que €ss¢ sonho
me preocupou, encontrei um martim-pescador morto em met Jar-
dim, a beira do lago! Foi como se um raio me tivesse ferido. E mul
to raro que €ssas aves aparecam nos arredores de Zurique. Fique
por isso bastante impressionado com tal coincidéncia. O corpo®
passaro ainda estava fresco: nao devia ter morrido ha mais d¢ dos
ou trés dias, e nio havia sinal de ferida exterior. |
( | Fil_emon, da mesma forma que outros persondg |
[ BBIgINAE0, TONXESMETD conhecimento decisivo de 4u€ & (8
/\7 na alma coisas que ndo sao feitas pelo eu, mas qué se fazem Pofor-
mesmas, possuindo vida propria. Filemon representav? o

ens da min®
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) que ndo era €. Em imaginacdo, conversej com ele e disse-me

;u e era ele, € nao eu, quem falava. Explicou-me que eu lidava com
os pensamentos COMO se eu mesmo os tivesse criado: entretanto,
segundo lhe parecia, eles possuem vida propria, como animais na
floresta, homens numa sala ou passaros no ar: “Quando vés ho-
mens numa sala, nao pretenderias que os fizeste e que €s responsa-
vel por eles”, ensinou-me. Foi assim que, pouco a pouco, me infor-
mou acerca da objetividade psiquica e da “realidade da alma”.
Gragas aos didlogos com Filemon, esclareceu-se a diferencia-
¢do perior. Era para mim um personagem misterioso. De vez em
quando me fez compreender que havia uma instincia em mim ca-
paz de enunciar coisas que eu nao sabia, ndo pensava, e mesmo

coisas com as quais nao concordava.

Hisas que eu NA0 pensaria conscientemente. Perceb; com clareza










acrescentou. “A maioria d
¢ ; vivos. Mas ha os que tém um ¢
sta noticia foi ps ra mim tao consoladora quanto esclarece.

Zu ndo exorbitara 0 mundo dos humanos, mas fizera aex
ia do que pode ocorrer a homens que tém preocupagie

e
b
g

ci

~ Mais tarde, Filemon foi re ativizado pela aparicdo de oum
personagem, que denomineNo antigo Egito, o “Ka do Rel
a/ era considerado sua forma terrestre, sua alma encarnada. Nam>

nha fantasia a alma-Ka vinha de sob a terra como que de um pogt
profundo. Pintei-a em sua forma terrestre COmo um Hermes, cul
pedestal era de pedra e a parte superior de bronze. Bemn¢ atods
imagem aparece uma asa de martim-pescador; entre estd (leims
a cabeca do Ka paira uma nebulosa redonda e luminose A f’xpr;::
sio do Ka tem algo de demoniaco, € mesmo de mefistof® F .
gura numa das maos uma forma semelhante a um pagode CU; o
\ ou a um cofre de reliquias; na outra segura um estilete © le o

trabalha aquele objeto. O Ka diz sobre si mesm® 0, i

que enterra os deuses no ouro € nas pedras pIECiosas'







METODOLOGIA

IMAGINACAO ATIVA E AMPLIFICACAO

O METODO SINTETICO OU CONSTRUTIVO
(C. G. JUNG, VOL. VII/I)



LOCALIZAR A
IMAGEM NO LV

O Livro Vermelho &€ composto por trés partes:

LiberPrimus

Liber Secundos

O Mago, capitulo XXI - leitura -
conversa, impressoes, anotacoes

Aprofundamentos




0 QUE E O LIVRO VERMELHO?




AUTO EXPERIMENTAGAO ?

CIENCIA? DIARIO ?

ARTE ?

CONFISSAO SUBJETIVA?



Redigindo as anotaco — 7 N
es - : ;

. . $OCS a respeito de minhas fantasias, certo dia centro da palavra e entio Ihe pr ‘
perglllltEl d M1m mesmo: “M , | 4 1€ propus que se gayp .
mente tudo isso nad ' as afinal o que estou fazendo? Certa- * guagem. Ela aceitou o oferecimentq o eX0Ax “TVisse de

na L . r' ¥ . ’ ' 2y ‘ m
4 tém a ver com ciéncia. Entao do que se tra- 7 devista, numa longa dissertagao, %Cguidy , "l
it Up, "

ta?” Uma voz disse em mim{ “O muia €on oo 2 e il Sentia-me extremamente i
nte surpreendid m.unf_ thue fazes ¢ RYP)FICIHEI profunda- Y/ Iher. aue nravinhs A mme: nieressado pelo fyg, de 0
s preendido, pois nunca me teria vindo ao espirito a idéia | S o

de que minhas fantasias se relacionassem com a arte. Mas pensei:
“ 1 1
Talvez meu inconsciente tenha elaborado uma personalidade que

nao € a minha, e que deseja exprimir sua propria opiniao.” Eu sa- A R I ? ?
bia que a voz provinha de uma mulher, e a reconheci como sendo a o

POs e,

de uma paciente, de uma psicopata muito dotada, que estabelecera i
uma forte transferéncia em relacao a mim. Ela se tornara um per-
sonagem vivo de meu mundo interior. |
Naturalmente o que eu fazia nao era ciéncia. Entao o que poderia
ser, sendo arte? Parecia nao haver no mundo sendo essas duas possi-
bilidades! Tal é a maneira tipicamente feminina de argumentar. C
Cheio de resisténcias, expliquei, energicamente, aquela voz que
minhas fantasias nada tinham a ver com a arte. Ela calou-se entao,
e continuei a escrever. Mas pouco depois ela voltou ao ataque, £6
petindo a mesma afirmagao: “O que fazes é arte.” Protestel nova-
mente: “N3o, nio é arte; pelo contrario, é natureza.” ]?.u esperava
uma contesta¢do ou uma contenda. Mas como nafia disso z:u(:lranut:e];-l
ceu, refleti que “a mulher em mim” talvez ndo dispusesse ¢¢



SONU SHANDASANI - QUTUBRO DE 2009
LANGAMENTO



ESCOLHA DE UM HISTORIADOR PARA EDITAR O LIVRO
VERMELHO:

DAR CONTA DAS ARTICULAGCAO HISTORICA DAS
EXPERIENCIAS CRIATIVAS DO LIVRO VERMELHO COM 0S
CONCEITOS TEORICOS FORMULADOS NA OBRA




APARENCIA MEDIEVAL
FORMA MEDIEVAL DE

|M AGENS ESCRITA

LETRA GOTICA
GRAVURAS EM TEMPERA






SONHOS E VISOES

“Aconteceu em outubro de 1913, quando estava sozinho numa
viagem, que fui de repente surpreendido em pleno dia por uma
visao: vi um diluvio gigantesco que encobriu todos os paises
nordicos e baixos entre o Mar do Norte e os Alpes. Estendia-se da
Inglaterra até a Russia, das costas do Mar Norte até quase 0s
Alpes. Eu via as ondas amarelas, os destrocos flutuando e a
morte de incontaveis milhares. Esta visao durou duas horas, ela
me desconcertou e me fez mal. Nao fui capaz de interpreta-la.”

(JUNG, MSR, p. 210)




“TORNOU-SE EVIDENTE PARA MIM QUE NAQ PODERIA EXISTIR PSICOLOGIA, E MUITO MENOS
PSICOLOGIA DO INCONSCIENTE, SEM BASE HISTORICA", PORQUE QUANDO 0 PSICOLOGO
PROCURA DESVENDAR UMA NEUROSE, "JA SE TORNA NECESSARIA UMA ANAMNESE QUE
NECESSITA UMA SONDAGEM MAIS PROFUNDA DO QUE A DO SIMPLES SABER DA CONSCIENCIA; E
QUANDO, DURANTE 0 TRATAMENTO, SE CHEGA A MOMENTOS EM QUE DEVEM SER TOMADAS
DECISOES INUSITADAS, APARECEM, ENTAO, SONHOS CUJA INTERPRETAGAO EXIGE MAIS DO QUE
REMINISCENCIAS PESSOAIS.”

C.G. JUNG, MSR, P. 245



ESTRUTURA DO LIVRO VERMELHO




COMPOSIGAO
OU ARQUITETURA
DO LIVRO
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FSPIRITO DAS
PROFUNDEZAS X
FSPIRITO DO TEMPO

CATABASE
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INFERNOS)
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SUPRASSENTIDC

SENTIDO CONTRASSENTIDO

SEM-SENTIDO (ABSURDO)

NANTE, P. 271



CIRCUM-AMBULACAO

O caminho se renoya e tncia e, contudo, retoma uma ou outra vez 0
j4 assumido; dai que a circum-ambulagio (lat. circurnambulatio) seja uma de suas

-

caracteristicas. O termo, que se aplica inicialmente ﬁ,?'danqa ritual, consiste em um

E’é{,ﬁm@_@_;m_ﬁspimluqqe representa a conjuncio de elementos periféricos me- ——L'
diante a aproximagao a um elemento central e abarcador. Do ponto de vista psico- A
logico significa um percurso pelos aspectos da psique que devem ser assumidos,
diferenciando-os e integrando-os mediante esta aproximacio espiralada rumo ao
centro. Os estudos comparativos de Jung o constatam nos mandalas das tradicoes,

nas viagens miticas, nos ritos (p. ex., o da missa) e, por certo, em sonhos e visoes.



MODELO DE PSIQUE
JUNG




PERSONAGENS



i EU" FSPIRITO DESSA EPOCA
ESPIRITO DA PROFUNDEZA
ALMA, SERPENTE, PASSARO

FILEMON E 0 CORO DE PERSONAGENS
0 DIABO E SATA, HOMEM DIABOLICO
VELHO ERUDITO E BELA FILHA PRISIONEIRA

NANTE, P.235-242



BIBLIOTECARIO E COZINHEIRA
AMFORTAS E KUNDRY

UMDOS DEGRADADDS  » \16NI0 0 ANACORETA
A'MORTE ZDUBAR

AMOGARUIVA'E A ALMA MENINA
03 GABIROS

0 CORVO

NANTE, P.235-242



0 FILHO NAO ENGENDRADO - A ALMA RENOVADA

HAP
A SOMBRA AZUL

PROFESSOR PSIQUIATRA E SUPERVISOR
0 LOUGO E 05 LOUCOS (ANABATISTAS)

NANTE, P. 235-242
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4 . . |
Eu ou a ‘primeira pessoa’; jung e seu ‘ew’
0 [ * . »
texto esta escrito em primeira pessoa, mas ja no comego

espirit : :
pirito da profundeza lhe ‘da a palavra’; 0 ‘eu se transforma em seu ‘servo e, em
a 0 obriga a dizer determinadas coisas (cf.

se falar de uma polifonia do ‘eu, como
E por esta razao que, as
«A vida recondu-

se indica que 0

Cértas 2 7
ocasides, o espirito da profundez

Liber pri
er Primus, cap. I). Nesse sentido, pode-

de uma polifonia ro €u de Jung.
essoa do plural.
..]” (Liber Primus, cap.1)- De
fala com seu proprio ‘eu, em-
damentos, {1}).

Ja asg;
Sinalamos, ou melhor,

VeZeS
, 0 eu parece transformar-se na primeira p

Ziu_m , ~ke
¢ati. Vamos agradecer 3 vida o fato de eu ter vivido |

10, nog Apro . Tung, seu eu:
fundamentos, 0 proprio Jung, seu €

aal.(cf: Aprofun
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236 | O LivRo VERMELHO DE JUNG

[ 4 ¥
- " as de um ‘eu’ em devir
y u’ monolitico, m (8 Pey
Portanto, nao se trata deum e : Oy S¢

se quiser - a ‘personalidade egoica, dei-xa' de ser as ct;lja:; oescltm;m;ens (mupg,, 3
terior) e depois os pensamentos, para Ir Incorporan P q R 28 13’“’3’1'5-&’311&%&“S

que aparecem. Ao fim das contas, o eu descobre que o centrO. Xt persﬂnalidada

ndo é ele mesmo, mas Filémon ou qualquer das faces do si-mesmo, Assim, Por

exemplo, numa oportunidade, o ‘eu’ sente que as palavras do mago Moven gq,
proprios ldbios e que os olhos do ‘eu’ o veem de dentro. Produz-se en;, U,
integragao, uma uniao de opostos; o proprio ‘eu’ exclama: “Tu és eu, ey sSou ty
(Aprofundamentos, {2}). Por isso, tomamos como convencao a denominaci, e
para dar conta de um personagem, mas com a conviccio de que sua identidag
se transforma, se aproxima e se afasta do ctonico, do propriamente humano ¢ ¢,
celestial e, de acordo com o percurso de circum-ambulagio, incorpora aspectog

dos multiplos personagens.




ESPIRITO ESPIRITO
DESSA EPOCA DA PROFUNDEZA

® ; ' F ® L
y0ca e o ‘espirito da prnfundﬁzﬂ

- do texto se deve a que © ew, a0 fim das contas,
- iiiéﬁri)mfundeza, ainda que uma parte continue vinculada ao pri-
- meiro ‘Embora sua presenga seja mais explicita no principio da obra, sua voz ou
" sua presenca sao recorrentes. Suas personalidades se definem pelas mensagens, o

sua presenga s
que trataremos em detalhe ao longo de nossa obra.




ALMA, SERPENTE, PASSARO

r r

bolo e expressao da minha alma” (p. 234) e também: “Eu sei, minha ai:l:; ;11:85

dizes é também meu pensamento” (P 236). A alma apare‘ y:
. que' diversas, mas O simbolo mais recorrente € 0 da serpente. A serpen
s I]Emiliia;mvz:ntrz: no Mysterium de Elias e Salomé e esse € O modo como 505
g 20 mesmo tempo criativo da alma. Pouco pOU‘f )
manifesta o poder obscuro € : i *
esse poder serpentino vai passando ou conect;‘m .o-se co ;

anhia da serpente e ressurge desvitalizado. , ;

e Con;fe ou o ‘serpentino € qualidade criativa mefistofélica e € 30655;5
me:i:::: Z magia, que supOe um entregar-se a poténcia da -psique se.rnl j:j;ae
e aceitando seu carater paradoxal. O passaro € a contrapartida celestia s -
aparece em menos ocasives no Liber Novus. Por outro lado, ha uma umo *péssafﬂj*
versidade da alma; pois assim como a serpente s transforma em (m; e)trina (ol
no cap. XXI do Liber Secundus, é claro que se trata de uma u:mda 'Z igrire &
celestial, eu ou alma humana, serpente) ou talvez quaternaria, po!

assinalou, a serpente manifesta uma dualidade. Mais adiante se indicam separa-
damente outras personificagoes da alma: a ‘moca ruiva’ e a alma-menina



FILEMON E
0 CORO
DE PERSONAGENS

dan~
fijemon € o coro de personagens
Como ja assina]amﬁf ; 'embc:ra- noi Filémon de O Liyro Vermelho haja ressonan

asd0 gilemon’ de (?v1d10 €, mais ainda, do Personagem homénimo do Fausto 11
16 oethe, Filémf:m € um personagem peculiar, profeta do Deus vindouro, £ sabi-
0 que Filémon € o personagem central, e, em termos psicolégicos, o ‘si-mesmo’
¢ toma muitas VOZes € Se mascara em numerosos personagens. De fato, poderi-
amos ler 0 Liber Novus como a histoéria de Filémon, e Por isso mesmo remetemos
o leitor a0 que desenvolvemos em nosso percurso do capitulo XXI do Liber Secun-
Jus e dos Aprofundamentos. Basta dizer que Filémon, sibio pagdo de tonalidades
herméticas e gnosticas, € o personagem da sabedoria ‘serpentina’ que elabora com

d

consciéncia a escuridao que deve ser assumida pela personalidade total. Filémon
ama sua propria alma, assume a tensao sentido/contrassentido e assim € capaz de
amar a0 proximo. Como se indica adiante, na referéncia a imagem 105 de O Livro
Vermelho, Filémon é uma espécie de Hermes. Por outro lado, Filemon aparece
junto a Baucis, sua esposa, embora esse personagem nao atue. O que :su.gere,rccfn-
tudo, que Filémon e Baucis correspondem ao paradigma do matrimonio Illlstl(‘fﬂ
que pode tomar outras formas. Por isso, nos Apraﬁmdamenius, {15}, o préprio
Filsmon assimila ‘Filémon e Baucis’ a ‘Simdo o Mago e Helena.



ELIAS E
SALOME

Elias e Salomé
Elias e Salomé poderiam ter sid
correspondem a sizigia masculino

o chamados Simdo o Mago € Helena e, de fato,
feminina que reaparece no Liber Novus no

casal erudito-filha (Liber Secundus, cap- 1), bibliotecario-cozinheira (caps. XIV-
-XVII) e em Filémon € Baucis. Por certo, Elias representa o Logos superior unido
a Salomé. um Eros inferior, € remete inicialmente a0 profeta biblico, mas nao se

deve esquecer que $€ trata de um ‘arquétipo constelado, isto é, de uma forma sim-

bolicad 1 de vitalidade no simbolismo das tradicoes. Isso parece dever-se ao
—— .oualado a Moisés ou a Enoch em status, foi visto como

fa i uase 18 ,
to de que Elias, 9 ivino, seja a uma morada para além da mor-

ia a0 divino,
alguém yde ascender s€ja a |
tegl';?l qu'e pﬂpermita compreender que €m Ml 3,23-24, seja apresentado como
. Talvez iss0

. . Jsrael para trazer 10 israelitas o arrependimento antes dj:: dia fiﬂ
ﬂ‘fﬁm s Testamento — 20 menos em Sao Lucas e Sdao Mateus, nao assim
L":‘;#N‘;ﬂ?j iﬂh:uma Lssimilacdo a Joao Batista, que realiza seu ministerio de
arre;idimentﬂ no espirito € poder de Elias e, assim, aparece sobretudo como 0



ELIASE
SALOME

precursor da era messianica. E altamente significativo que dapareca nos SinGticys
junto com Moisés no monte Tabor, na experiéncia da transfiguracio, Em uma cgr.
ta 20 Padre Bruno, datada de 1953, Jung toma o exemplo de Elias para explicar-|he
3 existéncia de um arquétipo e o fenémeno de recepcdo que se da porque um ar.
quetipo vivo produz novas formas, Eljas mostra sua vitalidade no cristianismo
isla — identificado com Khidr — e inclusive na alquimia. O caso de Salomé € mais

evidente, pois fepresenta, em principio, uma figura feminina inferior cuja baixa
condicao espiritual se manifesta, entre outras coisas, POr meio de sua cegueir



0 DIABO E SATA -
HOMEM DIABOLICO

O diabo e sata - Homem diabolico
O capitulo I do Liber Secundus se deno
um personagem que no fim das contas ma

cristio. Um traco central desse personagem
e o instintivo, a alegria representada na dan¢a como contrapartida da seriedade

do cristianismo asceético e transmundano encarnado pelo anacoreta. De fato, o e
assume essa porcao de alegria, embora “O Vermelho™ nao pareca capaz de assimi-
lar a seriedade que o ‘eu’ o transmite. Por esta razio, “O Vermelho” e o anacoreta

terminarao unidos em uma relagao decadente. Bem diversa é a figura de satanas,
que representa a forca do mal que Cristo sepultou no inferno e que agora retorn

mina “O Vermelho”. Trata-se do ‘diab,
ntém certa tendéncia paga no mundo
é que parece representar a vitalidade

dando margem a que sata proteste pela “conciliagao dos opostos” (Liber Secundus,
cap. XXI {6}, p. 326). Alem disso, ha uma distin¢ao entre ‘Mefistofeles (que er
sentido estrito nio aparece como ‘personagem’) e sata; o primeiro € serpentind, ¢l
obscuridade do que transforma e move, enquanto este ultimo € 0 mal, compree’
dido como imobilidade. Expressio personificada do ‘mal radical’ ¢ o home™ e
bélico’ que aparece no Liber Secundus, capitulo XII, intitulado “Q inferno’ o
caracteristicas descrevemos em nosso comentario.
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E altamente significativo que apareca nos Sinﬁticu
% §

bor, na ex_periéncia da transfiguracao. Em Umg

Jung toma o exemplo de Elias para explicarﬁlhe

precursor da era messianica.
junto com Moisés no monte Ta

ta ao Padre Bruno, datada de 1953, : Bk
; ue or

a existéncia de um arquétipo e o fenomeno de I'ECEPGE‘OE : P ‘quf: um g,

quétipo vivo produz novas formas. Elias mostra sud vitalidade no cr IStianismg, ng

isla ~ identificado com Khidr - e inclusive na alquimia. O cas? % .Salomé € Mmajg
evidente, pois representa, em principio, uma figura feminina inferior, cuja baix,
condigio espiritual se manifesta, entre outras coisas, por meio de sua Ce€gueiry
Contudo, tanto a transformacio de Salomé quanto a referéncia ao Evangelho gy

egipcios (Liber Primus, cap. X) sugere que esta figura nao deve ser vista como tjo.
somente a impia e cruel filha de Herodes, mas uma espécie de Sophia afundada p,
escuridio da matéria que clama para ser resgatada. De fato, a diferenga de Elias,
que perde seu poder serpentino, Salomé se transforma e sua personalidade reapa-

rece com maior sabedoria rumo ao final do Liber Novus.




AMONIO, 0 ANACORETA




05 MORTOS OU
CERTO MORTO OU
MORTE

Os mortos e certo morto ou morta - ‘A morte’

Os ‘mortos’ aparecem as vezes €m tumulto e, outras vezes, indjﬁdua-]jZadn& 0
mortos em tumulto mostram uma personalidade bem-definida nos Sermge %
Mortos (Aprofundamentos, {6} a {12}). 530 0S cristdos que rechacaram sug -
que ainda perambulam perdidos porque nao acabam de compreender que deven,
assumir a tensao de opostos, o ensinamento que €m altima instancia provénm sr
de Abraxas. Pois bem, ja no Liber Secundus, capitulo XXI {4}, o ‘eu; através de sy, il

ma-serpente, acessa o inferno e se encontra com um morto, um ‘condenado’ a moy,
que vive na inanidade. Uma vez mais, 0s mortos — a0 menos estes que rondam g
vivos — parecem viver uma vida indiferenciada e requerer da vida terrena. Um cag
parecido € o da ‘morte’ sedenta de sangue, e que jé prenuncia a comunidade daqueles
mortos cuja vida foi incompleta. Mas ‘a morte’ como tal (no Liber Secundus, cap. 1V,
A morte’), ja ndo os mortos, € capaz de ensinar. Ao menos a morte personificadano
Escuro’ de algum modo o faz ver, em 2 de janeiro de 1914, a inevitabilidade da morte
maciga que se aproxima e que sabemos que antecipou a Primeira Guerra Mundia
Mas, em um nivel mais profundo, a morte lhe ensina a necessidade de aceitar o con-
trassentido do espanto do sangue e do crime. Algo diferente é ‘4 morte, a ‘figura pret?

de olhos dourados’ que aparece em 1916, e que adverte que lhe traz a rentncidd
alegria e ao sofrimento humano (Aprofundamentos, {13}).



|ZDUBAR

~ Izdubar
O gigante heroi-Deus Izdubar concentra o saber arcaico do Oriente que fenece
no Ocidente e deve ser renovado. O nome ‘Izdubar’ é uma corruptela de ‘Gilga-
mesh’ o heréi babilonico que fracassa em sua busca da imortalidade. Izdubar €
um gigante de cuja cabega se erguem dois chifres de touro, seu rosto enrugado
¢ palido e amarelado, sua barba crespa estd ornada com pedras preciosas, vest¢
uma armadura negra e, em sua mao, tem o fulgurante machado duplo com o qual

mata touros (Liber Secundus, caps. VIII-XI). Izdubar é, por assim dizer, a matéria
arcaica da qual renasce o Deus.



03 GABIROS

(s Cabiros
Fgtes personagens miticos desempenham um p
ap xXI {3}). Trata-se de poténcias vinculadas a0
¢ apresentam a0 ‘eu, outorgando-lhe o titulo de e

vezes a afetam.



HAP

bolo’ Hap para poder a

correspondénté* tentamos uma interpretaca

-- ﬁ# icado desse persona-
gem-simbolo para O Livro Vermelho. ﬂqu R




PROFESSOR-
PSIQUIATRA E
SUPERVISOR

Professor-psiquiatra e supervisor

Representam o status quo da psiquiatria convencional, fechada em si mesma ¢
incapaz de distinguir entre a loucura doentia e a loucura divina. O Professor ¢ quem
dirige o interrogatdrio e determina que o ‘eu’ sofre de uma psicose, ‘paranoia religio-
sa. O supervisor cumpre estritamente suas ordens (Liber Secundus, caps. XV-XV]I).



0 LOUCOE
05 LOUCOS
(ANABATISTAS)
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LIBER PRIMUS

MOMENTO 3: SACRIFICIO

MOMENTO 1: cap. V: Descida ao inferno no
O Espirito da Profundeza futuro
(Prélogo) cap. VI: Divisao do espirito
cap. VII: O assassinato do heroi
MOMENTO 2: DESPERTAR cap. VIII: Concepgao do Deus
cap. I: O Reencontro da alma
cap. II: Alma e Deus MOMENTO 4: MYSTERIUM
cap. III: Sobre o Servico da alma cap. IX: Encontro
cap. IV: O deserto/experiéncias cap. X: Instrugao

no deserto cap. XI: Solucao






LIBER SECUNDUS

MOMENTO 5: PARA ALEM DO MOMENTO 6: O CICLO IZDUBAR

DIABO E DO SANTO cap. VIII: Primeiro Dia
cap. I: O vermelho cap. XIX: Segundo Dia
cap. II: O castelo na floresta cap. X: As encantacoes
cap. III: Um dos degradados cap. XI: A abertura do ovo
cap. IV: O eremita

cap. V: Dies II

cap VI: A morte MOMENTO 7: INFERNO

cap. VII: Os restos de Templos  cap. XII: O Inferno
Antigos cap. XIII: O assassinato sacrificial



LIBER SECUNDUS

MOMENTO 8: DIVINA LOUCURA
cap. XIV: A divina loucura

cap. XV: Nox Secunda

cap. XVI: Nox Tertia

cap. XVII: Nox Quartia

MOMENTO 10: O MAGO
cap. XXI: subdivisoes 1 a 8

MOMENTO 9: MAGIA AO SACRIFICIO
cap. XVIII: As trés profecias

cap. XIX: O dom da magia

cap. XX: O caminho da cruz






APROFUNDAMENTOS

EU E A ALMA

cap. 1: O eucomo eu (o eu a sos
com o eu)

cap. 2: Reencontro com a alma

SEGUNDO ENSINAMENTO DE FILEMON
cap. 3: Vicios e virtudes

cap. 4. Compromisso com oS mortos
cap. 5: Ambiguidade da alma

SERMOES AOS MORTOS
DE 1 A7 (caps. 6a 12)

REDENCAO E CONCILIACAO
cap. 13: A Grande Mae

cap. 14: Desobediéncia do Eu
cap. 15: Conciliacao Inconclusa
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“El libro como soporte de la experiencia visionaria en las
profecias iluminadas de William Blake y El libro rojo de
Carl Gustav Jung”

Daniela Picon Bruno
Universidad de Chile
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ASSIM FALOU ZARATUSTRA

L INGUAGEM  wiLLiam BLAKE

J.W. GOETHE




0 HEROI

Problematica do arquétipo do heroi
na contemporaneidade




CONCEITOS CENTRAIS



INCONSCIENTE

“Teoricamente € impossivel fixar limites no campo da consciéncia,
uma vez que ela pode estender-se indefinidamente. Empiricamente,
porém, ele sempre atinge seus limites, ao atingir o desconhecido.
Este ultimo é constituido por tudo aquilo que ignoramos, por aquilo
que nao tem qualquer relacao com o eu, centro dos campos de
consciéncia. O desconhecido divide-se em dois grupos de objetos;
0S que sao exteriores e 0s que seriam inacessiveis pelos sentidos e
dados interiores, que seriam o objeto da experiéncia imediata. O
primeiro grupo constitui o desconhecido do mundo exterior; o
segundo, o desconhecido do mundo interior. Chamamos
inconsciente a este ultimo campo.”



INCONSCIENTE

“Tudo o que conheco, mas nao penso hum dado momento, tudo
aquilo de que ja tive consciéncia mas esqueci, tudo o que foi
percebido por meus sentidos e meu espirito consciente nao
registrou, tudo o que involuntariamente e sem prestar atencao (isto
e, inconscientemente), sinto, penso, relembro, desejo e faco, todo o
futuro que se prepara em mim e que sO mais tarde se tornara
consciente, tudo isso € conteudo do inconsciente.”



INCONSCIENTE

“A esses conteudos se acrescentam as representacoes ou
impressoes penosas mais ou menos intencionalmente reprimidas.
Chamo de inconsciente pessoal ao conjunto de todos esses
conteudos. Mas alem disso encontramos também no inconsciente
propriedades que nao foram adquiridas individualmente; foram
herdadas, assim como os instintos e os impulsos que levam a
execucao de acoes comandadas por uma necessidade... (nessa
camada 'mais profunda’ da psique encontramos os arquétipos.)”



INCONSCIENTE

"0Os instintos e os arquetipos constituem, juntos, o inconsciente
coletivo. Eu o chamo coletivo porque, ao contrario do inconsciente
pessoal, nao é constituido de conteudos individuais, mais ou menos
Unicos e que nao se repetem, mas de conteudos que sao universais

e aparecem regularmente.”

JUNG, MSR, p. 4809.



ARQUETIPG

"0 conceito de arquétipo... deriva da observacao reiterada de que
0S mitos e os contos da literatura universal encerram temas bem
definidos que reaparecem sempre e em toda parte. Encontramos
esses mesmos temas nas fantasias, nos sonhos, nas ideias
delirantes e ilusdes dos individuos que vivem atualmente. A essas
imagens e correspondéncias tipicas, denomino representacoes
arquetipicas. Quanto mais nitidas, mais sao acompanhadas de
tonalidades afetivas vividas... Elas nos impressionam, nos
influenciam, nos fascinam.”

JUNG, MSR, p. 485.



SINTESE

N~

2P a W o = o)
AN




105

SI-MESMC




VO E FOGO




£ )

A1

HWEE-‘L -1t F::.%




CABIROS




MOVIMENTC




INTERPRETAGAO



SINTESE



BIBLIOGRAFIA




Bibliografia Basica:

JUNG, C. G. O Livro Vermelho, editora Vozes, Petrdopolis, 2009.
JUNG, C. G. O homem e seus simbolos, Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 2008.

JUNG, C. G. Memodrias, Sonhos e Reflexdes, Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 2006.
NANTE, Bernardo. O Livro Vermelho de Jung: chaves para a compreensao de uma obra
inexplicavel, editora Vozes, Petropolis, 2018.

BOECHAT, Walter. O Livro Vermelho de C. G. Jung: jornada para profundidades
desconhecidas, editora Vozes, Petropolis, 2014.

SHANDASANI, Sonu. Jung e a construcao da psicologia moderna, ldeias e Letras,
Aparecida, 2005.

BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e Pobreza”, in Obras Escolhidas, vol. 1, Brasiliense,
1985.




UBRIGADA!

vimalaanandajay@gmail.com
@vimala_ananda_jay



